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1. Paisatge i fotografia

La paraula paisatge deriva de pais i expressa un espai geografic o sigui un espai accessi-
ble als humans que pot ser visualitzat. Pels pintors renaixentistes el paisatge era un tros de
terra ferma, la imatge del qual podia ser traslladada a una superficie limitada de paper, tela o
altres materials, per mitja del dibuix i la pintura. Quan el que es reproduia era un espai mari-
tim, aleshores s’obtenia una marina en comptes d’'un paisatge.

De forma tradicional s’ha considerat un paisatge la imatge que es percep d’ un espai rela-
tivament poc modificat pels humans. D'aqui que les escoles pictdriques paisatgistiques es
dediquessin a plasmar espais, més o0 menys naturals, i fonamentalment espais rurals. En épo-
ques més contemporanies la paurala paisatge s’ anira adjectivant i apreixeran a més a més
dels paisatges naturals, els rurals, urbans, industrials, turistics, etc.

Un paisatge és per tant un fragment d’'una realitat territorial més amplia que nosaltres per-
cebem per mitja dels ulls i el sentit de la vista. D'aqui que hi ha definicions simples de pai-
satge que assenyalen solament que és una vista d'un indret natural, de la mateixa manera
que una bona o bella vista pot indicar un lloc des del qual s’albira una panoramica interes-
sant per la seva magnitud i possiblement també pels elements contrastats que hi apareixen.
En aquest sentit és rellevant que les primeres fotografies de paisatges se’'n diguessin vistes i
que les seves reproduccions fossin aplegades en els coneguts albums de vistes.

Un paisatge és sempre un fragment d’'un espai geografic i els seus limits sén escollits per
l'espectador, el qual dels diferents enquadraments possibles escull sempre aquells que li pro-
porcionen més plaer o utilitat. El paisatge neix de la contemplacié humana i un mateix paisat-
ge pot tenir connotacions diferents en funci6 de cada observador i de les seves
caracteristiques personals. Per aixo el paisatge és un espai vist de manera diferent segons la
psicologia de cada observador. J.M. Panareda guiant-se per Bertrand i Hard ha escrit que “I'es-
pai vist es converteix en un espai visible, 'aparenga visible d’'una realitat” (Panareda, 1979).

Els gedgrafs francesos Roger Brunet i Robert Ferras han escrit que el paisatge és “una
aparénga i una representacio: una ordenacié d’objectes visibles percebuts per un subjecte a
través dels seus propis filtres, els seus propis humors i els seus propis fins” i citen al poeta
Baudelaire que especificava que si un paisatge era bell, “no ho era pas per ell mateix, sin6é
per mi”, per I' espectador (Brunet-Ferras, 1992).

Seguint als anteriors autors el paisatge esta carregat de valors que els contempladors els
hi atorguen i els seus propagandistes difonen i fins i tot imposen. Hi ha paisatges sagrats i
paisatges que arriben a simbolitzar tot un pais, una regié o una urbs. Els paisatges donen
punts de referéncia, familiaritzen amb els llocs i d’aquesta forma pot dir-se que tenen també
valor d'us patrimonial i afectiu. Hi ha paisatges estimats i paisatges rebutjats, uns es qualifi-
quen com a bells i altres com a lletjos i desagradables.

Igualment els paisatges tenen valor de mercaderia, les bones vistes, els bons paisatges, es
venen i es lloguen. Un bon paisatge proporciona un valor afegit que no el déna el lloc en si,
sing les perspectives que s’obren des del lloc. D'aqul que el preu d’'un allotjament o residéncia
des del qual es veu un paisatge apreciat sigui superior al dels que no tenen vistes. El vailor de
mercaderia arriba fins i tot a les reproduccions dels paisatges que s’editen per vendre’s. En
aquest sentit la fotografia proporciona, a través de les postals, copies de paisatges a bon preu.

76




La fotografia i els estudis da paisatge: possibilitats per a la investigaclé

El paisatge té també un valor de conservacié. Un paisatge implica una ordenacio d'objec-
tes i quan aquest ha estat valorat positivament, qualsevol alteracié de l'ordre provoca polé-
mica i quan aquests paisatges han estat mitificats o tenen un sentit simbdlic, les
transformacions del paisatge costen molt d’'acceptar, especialment si el canvi destrueix i subs-
titueix objectes peculiars. Les campanyes per canviar 0 mantenir un paisatge esdevenen
electorals i els partits politics es veuen obligats a prendre-hi posicio.

Finalment, els paisatges que esdevenen simbolics tenen també una funcié integradora, en
posar en comunié els seus adictes, les persones i els grups que li tenen un afecte especial.
Els paisatges simbol fan vibrar als espectadors que s'hi senten atrets, s’hi reconeixen i
se'n serveixen com a referéncia per a establir o afermar relacions socials.

Pel que fa a la fotografia, gracies a la llum i la quimica, pot impresionar i reproduir paisat-
ges. Les fotografies es fan i es guarden per ser contemplades i com a document testimonial
de qué els objectes i subjectes que hi apareixen eren reals en el moment de produir-se. La
fotografia segons Philippe Dubois serveix com “una espécie de proba, a la vegada necessa-
ria i suficient, que testimonia indubtablement I'existéncia del que es dona a veure” (Dubois,
1986). Existeix tot un discurs que presenta la fotografia com un espill del mén real, conse-
quéncia de {a semblanga existent entre ella i el seu referent.

L’anterior discurs no és unic i es compiementa amb el pretesament antagonic de veure la
fotografia com una eina d'interpretacié i analisi de la realitat i fins i tot de transformacié de la
mateixa; i també amb I'explicacié de la fotografia com una empremta de la realitat, una mos-
tra d’indicadors i referéncies.

El primer discurs va tenir un defensor avangat en Baudelaire que volia la fotografia com
una servidora de les ciéncies i de les arts: “Que enriqueixi amb rapidesa I'album del viatger i
doni als seus ulls la precisié que mancaria a la seva memoria, que adomi la biblioteca del
naturalista;...que sigui, en fi, la secretaria i 'arxiu de qui necessiti en el seu treball una exac-
titud material absoluta...”.

Paraules que intenten separar la fotografia com a instrument de la investigacié de ia foto-
grafia com un art creatiu, encara que un i altre aspecte no presenten pas una frontal oposi-
cié. La fotografia com a document reflex exacte det mén real seria aixi un registre perfecte
pels investigadors de totes les ciéncies en general i en particular pels conreadors de les cién-
cies naturals i socials.

La idea que la fotografia pot també apartar-se de la reaiitat, falsificar-la i transformar-la,
assenyala el fet que tota fotografia esta codificada. Per més que intenti un fotograf ser objec-
fiu i captar una realitat, aquesta captacié depén de miuiltiples factors des de la llum i el tipus
de camera i pel.licula a la cultura, ideologia i intencionalitat de I'autor o de qui li encarrega la
fotografia. Aquesta concepcid ha de ser també tinguda en compte per l'investigador i com-
plementar-la amb la primera. La representacié d' un paisatge pot estar plena de simbols i
també de significats que a través de diferents indicis i empremtes l'investigador ha de desco-
brir.

2. Els inicis de les fotografies paisatgistiques

La historia de la fotografia, des dels seus mateixos inicis esta fermament relacionada amb
el paisatge, conseqiiéncia de la quantitat de llum necessaria per impressionar les plaques. La
Historia de la Fotografia de Marie-Loup Sougez (1981) ens il.lustra sobre aquest fet i ens
explica que Daguerre quan va voler fer una demostracid publica del seu invent, 'any 1839, va
optar per impressionar les Tulleries i el Sena, i el corresponsal del periddic New York Star va
escriure que “a la vista, cada objecte apareixia finament gravat. Perd amb una lupa es podia
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notar la diferéncia de gra de cada pedra de la voravia, fins i tot es podia haver conegut la
materia, la qualitat propia de cada objecte”.

Rapidament es va veure que l'invent de Niépce i Daguerre podia tenir una gran aplicacié
en el camp de la ciéncia i el fisic i politic rossellonés Frangois Arago va arribar a prediure que
“cabia esperar que es poguessin obtenir mapes fotografics del nostre planeta®.

La necessitat d'una llarga exposicié a la llum i I'immobifisme dels objectes va fer que els
paisatges o vistes fossin, juntament amb els retrats, els temes fonamentals dels daguerroti-
pistes. Entre 1840 i 1844, a partir de les aportacions recollides per Sougez, van apargixer les
Excursions daguerriennes que eren uns albums que recollien vistes de llocs dels quatre con-
tinents i a partir d’ aleshores I'edicié de daguerrotips de llocs exdtics va tenir un éxit assegu-
rat, de la mateixa manera que aquest invent era també aprofitat per il.lustrar descobriments
arqueologics. De 1850 a 1855 la “Société Héliographique” va organitzar una important reco-
llida de fotografies de monuments i conjunts artistics per les diferents regions franceses, amb
la finalitat de tenir-los catalogats i poder-los estudiar a través de les imatges fotografiques.
Aquesta col.leccié té un gran interés, igual que els diferents albums de fotografies sobre
temes paisatgistics que comengaren a aparéixer com els FEtudes de Paysages i Les
Pyrénées.

Els nous procediments d'obtencié de fotografies, com el col.lodié, van incrementar encara
molt més la utilitzacié de cameres i I'obtencid de paisatges. Els viatgers i els excursionistes
afiliats a les Societats Geografiques i Alpines que per aquests temps es propagaren per
Europa, van contribuir decisivament a la recollida de plaques fotografiques de multitud de pai-
satges. A Anglaterra Francis Frith va realitzar importants reculls fotografics d'Egipte i de
Palestina i de tornada al seu pais es va dedicar a fotografiar paisatges i va reunir unes
200.000 fotografies, bona part de les quals van ser editades en targetes postals, a partir dels
anys seixanta de la dinovena centtria.

Un alire espai on s’expansiona la fotografia de paisatges va ser a I'Oest america com a
conseqiéncia de les nombroses expedicions que s’hi realitzaven i que anaven totes acom-
panyades d'un fotdgraf. Manoio Laguillo (1995) ha explicat que aquest és segurament un dels
primers exemples d’'un Us multiple i complexe de les imatges fotografiques, ja que aquestes
no només es van utilitzar com a descripcié o publicitat de les terres per colonitzar siné que
també van ser “'expressi6 d'un interés espiritual i mistic, tipic del dinou america, pel paisat-
ge”. Entre aquests pioners de la fotografia de paisatges cal esmentar a Henry Jackson que
contribui decisivament amb les seves fotografies a la constitucié del primer parc nacional del
mon, el de Yellowstone.

La fotografia d’amplis paisatges que abastessin superficies superiors a uns quants quild-
metres quadrats | arribessin a la cinquantena es va fer relativament facil gracies a la fotogra-
fia aéria. A Paris Falix Tournachon “Nadar” fa fotografies des de globus aerostatics i concebeix
aquest mitja com d'una gran utilitat per aixecar mapes topografics i subministrar informacions
sobre I'enemic en temps de guerra. La fotografia aéria es desenvolupa ampliament a partir de
la primera guerra mundial i constitueix un element de primer ordre per a I'anlisi dels paisat-
ges.

L'expansié de la fotografia sera molt rapida amb l'invent per George Eastman (1888) de la
pel.licula de rodet i la cambra Kodak. A partir deis anys trenta d’ aquest segle i molt més en
iniciar-se I'época del consum de masses -anys cinquanta-, les cameres fotografiqgues han
estat a labast del gran public i arriben a les classes treballadores. La divulgacié de la foto-
grafia ha comportat la produccié d'una infinitat de clixés entre els quals una bona part estan
dedicats a la fotografia de paisatges, possiblement la tematica més nombrosa després de les
fotografies familiars.

A Catalunya, la primera fotografia en daguerrotip va ser també un paisatge urba de I'any
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1839, I' edifici de la Llotja -actual borsa- i la casa d'en Xifré, i dels anys cinquanta hi ha també
les primeres fotografies de Montserrat. A comencaments dels seixanta el fotdgraf anglés
Charles Clifford que acompanya a la reina en el seu viaige a Catalunya realitza també
excel.lents fotografies de les poblacions i llocs que la reina visita i que es guarden en els
albums del Palau Reial de Madrid.

Pel que fa al primer album de fotografies de monuments i paisatges de Catalunya, aquest
aparegué en dos volums els anys 1878 i 1879, amb el titol d' Album Pintoresch-Monumental
de Catalunya. Aplech de vistas dels més notables monuments | paisatjes d' aquesla terra,
acompanyades de descripcions y noticias histdricas y de guias pera que sian facilment visi-
tats, obra en la qual hi tingué un paper destacat el gironi Heribert Mariezcurrena i Corrons,
membre de la “Sociedad Hidrografica Espafiola” i de I'Associacié Catalanista d’Excursions
Cientifiques™. Segons Pere Catala i Roca (1965), Mariezcurrena “contribui decididament a la
introduccié de la fotografia | del fotogravat a la peninsula”...{i amb ell) “quedava oberta la porta
de la Fotografia a 'Excursionisme catala”.

Aquests albums en paraules de C.A. Torras tenien per finalitat posar “la Catalunya pinto-
resca a I'abast de totes les intel.ligéncies i de totes les classes. Els plans principals son: publi-
cacions de vistes fotografiques, itineraris i informacions de tota mena, tant artistiques, com
historiques, cientifiques i pintoresques dels indrets notables de Catalunya...” (citat per J.
Iglesias, 1964, pag. 81)

En els volums de I'Album Pintoresch hi apareixen fotografies molt ben fetes i rellevants. La
major part d’ elles sén de monuments que cal vetllar per conservar i van acompanyades de
preciosos comentaris d’ especialistes en I'arquitectura i I'art com Lluis Doménec | Montaner i
Antoni Auléstia i Pijoan, perd també hi ha fotografies de paisatges sobre Sant Feliu del Recé
i la vall del Tordera des d’on “s'hi oviran los mes delicats punts de vista y s’extenuen paisat-
ges los mes variats, poétichs y sorprendents” (Marti, Martinez, Valverde, 1995). En la linia
d'aquesta albums el 1880 va aparéixer un altre aplec de fotografies titulat Album histdrich,pin-
toresc y monumental de Lieyda y sa provincia, de la ma de diversos autors encapcalats per
l'arxiver de Lleida Josep Pleyan de Porta.

Catala i Roca exposa com els primers excursionistes sentien la necessitat de la fotografia
i que en I' acta de la tercera excursié de I'Associacié Catalanista es consigna F'acord de “com-
prar una maquina fotografica portatil per a copiar els objectes..., com aixi mateix treure vistes
de paisatges notables o de viles i pobles®.

En aquells mateixos anys César August Torras clamava per la necessitat de vistes fotogra-
fiques, un clam que troba ampli ressd en 'exposicié organitzada per I'excursionisme I'any
1888, amb el titol de “Fotografies d’assumptes referents a Catalunya i antic reialme d’Aragé”.
Les exposicions fotografiques es succeeixen en els anys seglents i a I'any 1902 es mostren
1.200 fotografies de tot Catalunya. Dos anys més tard es constitueix la Seccié de Fotografia
del Centre Excursionista de Catalunya, idea que s’estengué per altres centres. Les seccions
fotografiques es decantaren cap a la tasca de realitzar inventaris grafics de monuments, pai-
satges, activitats econdomiques i fins i tot retrats de tipus humans, la qual cosa converti la seva
tasca en una eina de treball per a la catalogacié de monuments, I'etnografia, la geografia, la
geologia, etc.

Un fet important per la divulgacid de la fotografia de paisatges va ser I'edicié a partir de
1907 i en fascicles de la Geografia General de Catalunya dirigida per Francesc Carreras i
Candi. Aquesta obra en sis volums, un dedicat a la geografia general, un altre per cada pro-
vincia i un darrer per la ciutat de Barcelona, va incorporar la fotografia a les il.lustracions, i al
costat de gravats, mapes i dibuixos hi ha nombroses imatges de poblacions, monuments i pai-
satges obtingudes per mitja de les anomenades maquines de retratar. Es important que a
cada fotografia hi consta el seu autor, de tal manera que es una bona font per la historia de
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la fotografia a Catalunya. La llastima és que el paper no és massa apropiat per les repro-
duccions fotografiques i algunes mostres sén fosques i altres borroses.

Les targetes postals contribuiren també decisivament a divulgar el coneixement de llocs i
paisatges. lgual que es feia a I'estranger s'editaven petits albums de butxaca o séries de vis-
tes fotografiques que a gust del consumidor podien convertir-se en targetes i ser trameses
pels servei de correus. Montserrat, Poblet, Santes Creus, Barcelona i les altres ciutats cata-
lanes van tenir aviat albums de targetes postals i rapidament la moda s’estengué per la major
part de pobles, santuaris, balnearis i llocs d’ estiueg. De tal manera que abans dels anys tren-
ta d'aquest segle es disposa ja de notables séries fotografiques de paisatges rurals i urbans.
Albums de fotografies de diferents autors sobre un mateix lioc i fins i tot per les poblacions i
paisatges de meés interés d' albums distints en intervals d’aproximadament una desena o
menys anys.

Sobre la importancia de les postals en la divulgacié deis paisatges remarco el que ha expli-
cat el geograf Joan Nogué sobre la percepcié del paisatge oloti. Nogué explica com el pai-
satge oloti va ser aviat reverenciat pels estiuejants de la capital catalana i d'altres ciutats que
sota la influéncia d’ escriptors i de pintors paisatgistes locals veien en ell les esséncies del pai-
satge rural tradicional catala. El paisatge és vist des d’'una determinada concepcié estética
que ressalta uns trets que esdevenen topics i en aquest procés la fotografia hi té un paper
cabdal: “La fotografia -i més la fotografia en forma de postals de record- permetia a tothom
d’emportar-se a Barcelona un tros, un racé d’aquest paisatge oloti, privilegi reservat fins ales-
hores als pintors paisatgistes” (Nogué, 1985).

No es tracta pas en aquesta ponéncia de fer una historia de la fotografia del paisatge, perd
si que ha semblat interessant remarcar-ne els seus inicis, perqué a partir dels mateixos és
facil poder trobar fotografies d'un mateix paisatge en diferents époques i poder-ne fer I'anali-
si de la seva evolucié.

Cal també ampliar que al costat dels retrats de paisatge, realizades per ser editades i venu-
des, n'hi ha molts altres que formen part de col.leccions particulars, algunes de les quals han
passat a formar part d’arxius historics i fotografics. Els seus autors en la major part dels casos
eren fotdgrafs amateurs, apassionats per I'excursionisme i la histdria del pais, i que per pur
gaudi personal feien viatges i excursions i impressionaven clixés, per poder després fer
albums personals i recordar els llocs i paratges recorreguts en altres moments. Aquest seria
el cas, per exemple, de 'apotecari gironi Joan Masé i Valenti, quines plaques, positius i nega-
tius formen avui part del fons Fontanet-Masé de I'Arxiu d' imatges de I' Ajuntament de Girona.
Capellans, arquitectes, fabricants, escrivents, etc. entre molts altres professionals es dedica-
ren a recollir trossos de territori i monuments amb les seves maquines fotografiques, i hem de
lamentar que moltes d'aquestes col.leccions particulars s’hagin malmés i només unes poques
s’hagin pogut integrar en arxius d'imatges.

s necessari fer mencié tamhé a alguns arxius epecials de fotografies com és el cas de
FArxiu Mas, després “Instituto Amatller de Arte Hispanico”, iniciat pei solsoni Adolf Mas amb
la intencio de recollir imatges dels monuments i obres d'art de Catalunya i Espanya i impul-
sat per f'arquitecte Doménech i Montaner. L'arxiu que conté també nombrosos clixés de
pobles i d’activitats humanes inicia les seves tasques I'any 1900 i encara funciona en l'ac-
tualitat.

En el cas de la fotografia aéria cal destacar el fons de fotografies obliqlies que a finals dels
anys vint realitza el fotdgraf d'origen manresa Josep Gaspar i Serra, fons de 106 clixés, retro-
bat a I'Argentina i que avui es pot consultar a la Cartoteca de Catalunya de [I'Institut
Cartografic de Catalunya. Les imatges de ciutats, pobles i conreus, tant de la zona de la costa
com algunes altres de l'interior tenen avui un valor inestimable per a poder analitzar I'evolu-
cid del paisatge. En fotografia aéria cal destacar de després de la guerra Fanomenat vol ame-
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rica, realitzat en els anys cinquanta per les Forces Aéries dels Estats Units i que cobreix tot
el territori de Catalunya, i a partir dels anys seixanta hi ha una nombrosa fotografia aéria reco-
llida per linstitut Cartografic de Catalunya, que també n’és productor, i a unes escales que
solen oscil.lar entre I' 1:5.000 i I' 1:25.000.

3. L’ analisi del paisatge

La recerca de les estructures, formes i evolucié de paisatges per mitja de la fotografia té
un gran interés per diferents col.lectius cientifics, entre els quals el deis gedgrafs, en el qual
hi ha especialistes dedicats a I'estudi dels mateixos i de la seva evolucid. Un teoric de la geo-
grafia Torsten Hagerstrand ha assenyalat que “no es pot aconseguir cap mena de profunditat
de comprensié dels fendmens llevat que el que esdevingui es consideri igualment en el
decurs del temps... Els territoris de totes les mides solen estar sovint delimitats, parcel.lats,
no sols en l'espai, sind també en el temps” (Hagerstrand, 1973). | per analitzar I'evoluci6é d’'un
espai en el temps es pot recérrer a obres literaries, croniques historiques, memories, docu-
ments notarials, cadastres, amirallaments, etc., perd també als mapes a gran escala i a les
fotografies.

La fotografia pot utilitzar-se per realitzar una anaiisi sistematica dels processos de canvi
que hi han hagut en un territori, perd també en la reconstruccié d’aquest territori en una época
concreta, com pot ser a comengaments de segle, o abans que s’ iniciés la industrialitzacio o
aparegués el fenomen turistic. La geografia historica del paisatge intenta fer reconstruccions
geografiques en époques passades i per aquesta finalitat el comptar amb documents fotogra-
fics es essencial.

Els geografs que s’han dedicat a la geografia del paisatge I'entenen com un espai carac-
teritzat per un tipus de combinacié dinamica dels elements geografics diferenciats, abibtics,
bidtics i antrbpics, encara que s’ha dedicat més atenci6 als dos primers elements que s6n els
que caracteritzen els anomenats paisatges naturals, fisics i vegetals. Georges Bertrand expli-
ca que els anteriors elements reaccionen dialécticament entre ells i formen “un conjunt
geografic indisoluble que evoluciona en bloc, tant sota els efectes de les interaccions entre
els elements que el construeixen, com sota I'efecte de la dinamica propia de cada un dels ele-
ments considerats separadament” (Bertrand, 1969).

Pel que fa a la dimensi6 temporal dels paisatges, aquesta ja havia estat exposada a finals
dels anys vint per Marcel Chevalier a la seva obra Els paisatges de Catalunya quan compa-
ra un paisatge amb el rostre d’un territori i escriu que, “el pas del temps hi és marcat com en
un rostre huma; les transformacions successives hi han deixat senyals inesborrables, que
hom troba a cada pas en l'arquitectura natural, en es formes i la constitucié especial del
terreny, en la naturalesa de les espécies vegetals i adhuc en el conjunt de la coloracié que
caracteritza la contrada®. Tots els paisatges son per Chevalier essencialment geoldgics i
geografics i si se sap analitzar-los permeten explicar la histdria de la regi6.

Ei gedgraf alemany Passarge que exposa les seves idees en els anys trenta i que en part
s'avanga a la moderna teoria de sistemes, exposa que les vinculacions d’elements biotics i
abibtics en un territori condueixen a unitats integrades que tenen una série de caracteristi-
ques propies. Aquestes unitats integrades son paisatges i Maria de Bolds en recull les carac-
teristiques principals (Bolés, 1992), que sén les seguents:

-Les unitats integrades no sén mai la simple suma dels seus components, ja que de la inte-

racci6 dels mateixos s’origina una estructura que els converteix en quelcom basicament
diferent.
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-Els conjunts integrats sén relativament homogenis des del punt de vista intern, i a la vega-

da contrasten amb els altres. A mesura que les unitats es van fent més petites guanyen
en homogeneitat interna i en contrast entre elles. La qual cosa permet classificar-les.

-Els conjunts integrats presenten una clara delimitacié, entre uns i aitres. De la mateixa
manera que es pot destriar molt bé un paisatge agrari d'un d'urba.

-Els paisatges o unitats integrades presenten una dinamica propia que consisteix basica-
ment en processos d’ intercanvi i transformacié de la matéria i I'energia.

-L'estructura dels paisatges esta relacionada amb el seu funcionament. L'estructura pot
estudiar-se en diferents plans. Una estructura en pla vertical pel que fa a la distribucié dels
components, i horitzontal en el qual es refereix a la disposicié d'elements i d'unitats inte-
grades properes.

-lgualment existeix una estructura temporal perqué totes les unitats integrades varien a tra-
vés del temps, fins i tot n’'hi ha que ho fan de forma ciclica al llarg de I'any, com per exem-
ple la variacié deguda a les estacions en els paisatges agraris.

-Cada unitat posseix el seu propi desenvolupament, és a dir, presenta una evolucié que li
és propia i que li porta a experimentar canvis en la seva mateixa estructura.

En correlacié amb els pressupostos tedrics, I'analisi dels paisatges implica dividir els
espais geografics en uns conjunts caracteritzats per una fisonomia homogénia i una evolucié
comuna. El paisatge primer es descriu, es busca el que és continu i discontinu, i després s'es-
tudia la seva formacio i evolucié per descobrir-ne I'estructura i organitzacié funcional. Jordi
Ribas, en el manual de paisatge dirigit per la professora Bolds, ha recollit tota una série d'e-
lements a analitzar en un paisatge, des de la situacié i el relleu als usos del sol i les dades
socio-econdmiques passant pel clima, aixi com diferents tipus de diagnosis de paisatges
(Bolds, 1992).

Maria del Tura Bovet en escriure a I'obra anterior de les técniques a utilitzar en els estudis
del paisatge (cartografia, dibuixos, ordinadors, cinema, etc.), exposa que la fotografia en
blanc i negre, color, adria, o satél.iit, és un document indispensable, “aconsegueix mostrar
Fangle adequat del paisatge, ressalta uns ¢ altres elements i considera possibles localitza-
cions o impactes. En una paraula, la fotografia sola 0, com sol succeir normalment, barreja-
da amb d’altres mitjans és practicament imprescindible en qualsevol cas”. Maria de Bol6s ve
a manifestar el mateix en un altre apartat del llibre en qué exposa que un dels problemes de
la fotografia antiga és el de la seva dataci6, cosa que es pot fer per métodes indirectes, “la
seva utilitzacié com a font d'informacié pot ser d’extraordinari interés si es disposa d’'una série
de fotografies del mateix lioc en dates diferents, cosa que permet establir comparacions i arri-
bar a conclusions importants” (Bolés, 1992).

En els estudis de geografia historica que tenen implicacions per I'analisi de I'evolucié del
paisatge son molt interessants les aportaciones de I'anglés Clifford Darby en una obra dels
anys trenta. Aquest autor proposa el métode dels talls cronoldgics horitzontals ¢ “cross-sec-
tions”, que intenten reconstruir la geografia d'un espai geografic en un temps historic deter-
minat. Una descripcié i explicacié d'un espai del passat com si 'haguessin fotografiat en
aquells moments pretérits, i naturalment si I'espal estudiat és posterior a la invencid i divul-
gacio de la fotografia aquesta es converteix en un poderés instrument d'analisi. La compara-
cié de diferents talls cronologics permet per altra banda d' analitzar els elements permanents
d'un paisatge i aquells que han anat canviant en cada tall escollit. (Darby, 1936)

Un altre tedric en I'analisi historic de l'espai D. Whittlesey entenia, segons explica Joan
Vilagrasa, que cada moment d'ocupacié d'un territori comporta unes caracteristiques paisat-
gistiques, algunes de les quals influencien I'ocupacié en un moment posterior 0 segiient
“sequent occupance” i aixd de forma successiva. Els elements caracteristics d’un paisatge en
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un periode condicionen el periode segient i en ell es poden trobar les empremptes del peri-
ode anterior (Vilagrasa, 1985). En una fotografia d’'un paisatge present hi puc trobar elements
essenclals d' un paisatge pretérit que em poden permetre d'explicar-lo, com és el cas de les
restes de vinyes que es poden veure en una paisatge de bosc i matolls i que son un clar indi-
ci de I’ expansi6 de la vinya abans de la fil.loxera.

L'america Carl Sauer, seguint a John Ruskin -tedric de I'art paisatgistic en pintura- consi-
derava que un paisatge té un sentit més ampli que el d'una sola panoramica contemplada per
un espectador. El paisatge seria aixi la suma de moltes vistes sobre un mateix territori o regié
i Sauer considerava que havien d'estudiar-se embastades, com una cadena de panorami-
ques, seguint les etapes deis canvis importants introduits per I'hnome en la transformacioé d’'un
paisatge definit pels seus trets fisics i culturals. El paisatge no feia aixi referéncia a una esce-
na en concret, sind a “models idealitzats que incorporaven trets de moltes escenes amb la
finalitat de comprendre la génesi dels canvis introduits per 'lhome” (Houston, 1970).

Per Sauer el medi natural és un element essencial en I'estructuracié dels paisatges cultu-
rals, perqué conforma I'habitat i suscita respostes d’adaptacié per part de Flhome. Sauer afir-
mava que un paisatge cultural el forja un grup cultural a partir d'un paisatge natural, “la cultura
és l'agent, 'area natural el medi; el paisatge cultural, el resultat. Sota la influéncia d'una cul-
tura determinada que canvia amb el temps, el paisatge sofreix una série de transformacions,
passant per diverses fases, i probablement arriba, en darrera instancia al final del seu cicle
de desenvolupament” (Sauer, 1925). Amb la introduccié d'una altra cultura un paisatge es pot
rejovenir i un nou paisatge es pot superposar al vell, del qual en permaneixen restes i
empremptes.

Un deixeble de Sauer, Jan O. Broek, en un estudi sobre la vall de Santa Clara a California
(Broek, J.0.M.,1932) estudia quatre talls cronoldgics amb els seus paisatges corresponents
per analitzar seguidament 'evolucié entre el primer i segon tall, aquest i el tercer, i entre el
tercer i I'Gitim tall. La combinacié entre una analisi horitzontal estatica i una de vertical dina-
mica va introduir una gran riquesa, tant en ia metodologia com en els resultats, per veure la
correspondéncia i diferéncies entre paisatges i cultures. Naturalment que I'estudi de Broek no
es basa solament en la fotografia, perbé aquesta s'utilitza com a instrument de la investigacié
i ajuda a trobar indicis i proporcionar resultats.

En l'estudi dels paisatges rurals André Meynier exposa com la produccié agricola s'as-
senta sobre un medi fisic amb unes caracteristiques determinades, pero es regula segons un
régim social i juridic, “sistemes de propietat, sistemes d’heréncies, sistemes de treball, col.lec-
tiu o individual. El disseny cadastral, els tipus de tanques, la forma de I'habitat es relacionen
estretament amb aquest régim social®, i tot aquest conjunt forma un génere de vida que es
reflexa perfectament en el paisatge (Meynier, 1958). Un paisatge, que pot quedar expressat
per tant en una panocramica fotografica, o en tota una série de diferents angles i enfocaments
sobre un mateix territori, i aquestes fotografies actuen de document que ens mostra un mode
de vida, una determinada utilitzacié d'unes eines, d’uns recursos naturals, una particular dis-
tribucié de les parcel.les, etc.

Els paisatges urbans han estat especialment treballats per arquitectes com Gordon Cullen
i Kevin Lynch. El primer en la seva obra fonamental Townscape (1959) exposa les seves
idees amb un gran recolzament de fotografies i el segon a The Image of the City (1960),
també acompanyat de fotografies i esquemes grafics, déna com a elements claus per a
entendre la ciutat els senders, els marges o fronteres, els barris, els nodus i els mollons. Entre
els gebgrafs destaca el Grup de Recerca en Morfologia Urbana de la Universitat de
Birmingham que té els seus inicis en el mestratge del professor alemany M.R.G. Conzen i que
encapcala Jeremy W.R. Whitehand. Alguns treballs d’aquest grup han estat donats a conéi-
xer per Joan Vilagrasa, i a més de I'obra de Whitehand destaca la de Peter J. Larkhan que
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s'ha preocupat pel significat social, cultural i psicoldgic del paisatge | per la conservacié de les
arees urbanes historiques. (Whitehand, Slater, Larkhan, 1989).

No conec analisi de paisatges en geografia histdrica que tnicament i exclussivament hagin
utilitzat la fotografia, perd si que en molts casos el comentari de fotografies i la seva analisi
és imprescindible i en altres constitueix la font principal de la investigacié. Aixi regions indus-
trials que han vist desapargéixer moltes instal.lacions fabrils poden reconstruir el seu paisatge
gracies a la fotografia i les imatges preses des d'un aeropla en dades diferents tenen un
indubtable valor per mesurar els canvis en espais rurals que sofreixen erosié o permeten
detectar un important avang de la massa boscosa. Igual que en altres casos permet d’analit-
zar els processos d'urbanitzacié o els impactes produits per les infrastructures.

Un exemple de la fotografia com a element per estudiar un paisatge del passat el consti-
tueix I'estudi de Joan Nogué sobre la lectura humanista del paisatge de la Garrotxa que és el
tema de la tesi doctoral. Alguns dels seus resultats els oferi en diferents articles i un d’ells va
acompanyat de diverses fotografies, una de les quals mostra un carrer d'Qix I’ any 1918, amb
els sarrions dels carboners dalt d'un carro i a les portes d'alguna casa, cosa que demostra I'e-
xisténcia del carboneig en aquesta poblacié, perd també permet copsar I’ aspecte del carrer,
de les seves edificacions i de la muntanya, notablement deforestada, que apareix al fons.
Igualment hi ha dues fotografies de la pedrera basaltica de Castellfoliit del Boix, i una d'elles
anterior a l'altra que esta datada el 1918, representa la pedrera poc després d’ iniciar-se la
seva explotacio, i Nogué comenta que: “Linterés d'aquest document no és tant per la pedrera
en glestié com perqué observem el desboscament total de la muntanya de Canadell, que s'ob-
serva al fons. Avui aquesta muntanya és un bosc practicament impenetable” (Nogué, 1985).

La fotografia com a exemple de constituir la font basica per a I'analisi d’'una evolucié terri-
torial és I'estudi de Gerda K. Priestley sobre la transformacié del territori com a conseqgiiéncia
del turisme als municipis de Tossa, Lloret de Mar i Blanes, entre 1956 i 1981. Per aquesta
analisi Priestley compara les fotografies aéries del 1956 (el vol america) amb una altra série
realitzada el 1981. A partir de les fotografies aéries es delimiten mapes d'usos del sdl (bosc,
bosc degradat i matolls, erm, conreu de secd, regadiu i horta, zona urbana, urbanitzacié,
urbanitzacié sense construir, zona industrial, camping, etc.) i es comparen els resultats. De
lFanalisi se’n desprén que les transformacions del paisatge varien segons el volum i el tipus
d'oferta turistica. A Lloret de Mar I'extensié del nucli urba és més gran que a les altres dues
poblacions, conseqliéncia de I'expansié del sector hoteler al redés del nucli. A Tossa s6n les
urbanitzacions costaneres les que constitueixen el major element de transformacid, mentre
gue a Lioret aquestes s'escampen també cap a l'interior i a Blanes I'expansié és més diversa
perqué també hi ha el creixement originat per la industria (Priestley, 1986).

4, Experiencies directes

En aquest Gltim apartat de la ponéncia es comenten algunes experiéncies directes que
Fautor ha tingut amb la fotografia per poder explicar aixi d’una forma més viva la instrumen-
talitzacié de les imatges com a document visual inestimable per a la recerca.

A la tesi sobre geografia historica, “Industria i desenvolupament urba en una ciutat catala-
na de tipus mitja: Manresa en e! segle XIX” publicada gairebé integrament en dos volums en
els anys 1985 i 1986, es fa un Us important de la fotografia | tal com s'exposa a 'apartat dedi-
cat a les fonts: “Per a interpretar la ciutat de la dinovena centuria s’ha recorregut a I'examen
de les fotografies més properes a I'época estudiada, en general les efectuades a finals i a
principis de segle, aixi com a fotografies recents, realitzades la majoria pel mateix autor, sobre
edificis i fabriques que tenen el seu origen en els anys objecte de la investigacid”.
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Les fotografies van ser extretes basicament dels fons d'imatges grafiques -aleshores en vies
d'organitzaci6- de I' Arxiu Historic de la Ciutat de Manresa i s'utilitzaren també la reproduccio
d'algunes fotografies aparegudes en revistes i de col.leccions particulars. També es realitzaren
fotografies de planols i projectes urbanistics guardats a 'arxiu i a FAjuntament de la ciutat.

Les fotografies, tant les velles com les noves, permeteren reconstruir el paisatge industrial
de la ciutat del segle passat i comengaments de I'actual. Les fotografies antigues, fossin vis-
tes generals, com d'algun carrer, plaga o conjunt d'edificis permetien copsar com cap al 1890
o 1900 era exactament aquell indret, les fabriques que hi havia, l'algada dels edificis, els esta-
bliments comercials, etc.; i cada fotografia d’'una época et donava indicis i rastres d'époques
anteriors, fabriques del XIX que havien estat manufactures a finals del XVIH, fabriques que
havien estat molins, etc. Sense les fotografies, el nimero de les quals va ser incrementat en
la publicaci6 de la tesi, la captacié del paisatge per poder-lo explicar i interpretar hagués estat
dificil. En alguns casos es realitzaren ampliacions, cosa que permeté observar millor detalls
urbanistics o arquitectdnics.

Especial mencié la mereixen les fotografies noves que es van realitzar al llarg de I'elabo-
racié de la recerca i que son testimoni directe i documental de les observacions “in situ” efec-
tuades per I'autor. L.a fotografia tant testimoniava I'existéncia d’ una terrassa fluvial descoberta
en obrir-se un carrer, com d'un ramal de la séquia que permetia subministrar forga a les tur-
bines hidrauliques, com d’habitatges tipus de pagesos i obrers. Algunes de les cases i fabri-
ques fotografiades avui ja no existeixen i aquelles fotografies en constitueixen un testimoni de
notable importancia historica.

Naturalment, la fotografia no va ser I'inica font documental, siné només una font testimo-
nial auxiliar i les fonts basiques de la tesi van ser les demografiques, econdbmiques, protocols
notarials, actes municipals, cartografia, periddics, etc. Pero les fotografies, a més a mes de
permetre identificar, explicar i comprendre determinats temes donaven a la tesi una forca
especial i un excel.lent valor afegit.

L'any 1986, I'autor va col.laborar com assessor en |a realitzacié d'un audiovisual sobre la
industrialitzacié del Liobregat realitzat pels fotdgrafs Angels Arrufat, Enric Casas i Joan
Segon. Aquests aprofitaren una part del material conjuntament amb altres fotografies realit-
zades expressament per muntar una exposicio sobre “L'estética de la desindustrialitzacic”
que una fundacié culturat d’'una entitat financera va mostrar en diferents sales de poblacions
catalanes. Aqui les fotografies no eren un simple document o testimoni grafic util a primer cop
d'ull per l'investigador com en el cas anterior, les fotografies artistiques dels tres autors
esmentats contenien tot un llenguaige estétic-simbolic per ensenyar les restes d'un mon
industrial que desapareixia.

Segons Arrufat, Casas i Segon I'exposicié es centrava “en el punt de vista estétic d'aquests
elements, els quals, havent perdut el sentit funcional pel qual eren dissenyats perden tambe
el valor tecnologic, i 'esfera contemplativa entra directament a incidir en uns valors plastics
abstractes: vells edificis escrostonats amb parets tenyides de sutge, quadres eléctrics impo-
tents a qualsevol connexié, estructures metal.liques cobertes d'un rovell notari del desus,...
restes de maquines enferritiades per sempre més,... vestidors on es guardava la singularitat
intima durant les hores en qué hom formava part del col.lectiu impersonal de produccio...”

Les imatges, simbiosi d’arquitectura-escultura-pintura, eren una veritable recreaci6 estéti-
ca, “un passeig amb 'esperit obert per 'absurda bellesa de la decadéncia”, perd alhora tenien
i tenen un notable interds per I'investigador ja que era un inusual paisatge industrial en fase
d’enrunament, que mostrava detalls, indicis i simbols que per un reportatge fotografic amb
objectiu documentalista haguessin passat desapercebuts. L'art i la bellesa de les fotografies
les convertia també en testimoni simbolic d'una &poca i alhora en una denuncia sobre la crisi
de les industries tradicionals i de I'oblidat patrimoni fabril.
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L'escriptor Pere Fons exposava en el cataleg que hi havia a les fotografies “com una mena
d'exaltacié de preséncies endinsades al buit conduides per una técnica efectiva, molt assu-
mida i controlada. Els autors saben que, si bé I'art no és per definici6 una traduccié de la rea-
litat, tampoc no esdevé (nicament o fonamentalment un exercici técnic que deixa de bada el
palpit de I'esperit o I'utilitza de forma gratuita”. L'estética de la fotografia comportava una forta
intencionalitat ética i alhora la recreacié d’'un paisatge real que permetia ser analitzat.

Un tercer contacte amb la fotografia el va proporcionar I'encarrec de Francis Fourneau,
André Humbert i Manuel Valenzuela de treballar en un projecte de recerca patrocinat per la
Casa de Velazquez del Ministeri francés de Cultura a Madrid. El projecte era el d’analitzar les
transformacions sofertes per diversos paisatges espanyols a partir d’ unes séries de fotogra-
fies aeries obliques realitzades per A. Humbert, que a més a més de professor universitari de
geografia a Nancy és pilot d’aviacié i bon fotdgraf. A I'autor conjuntament amb el professor
Santiago Roquer se li va encarregar d'interpretar les fotografies aéries del litoral meridional
de Catalunya, més o menys el que es correspon amb la provincia de Tarragona.

André Humbert treballava des de feia més de deu anys en fotografia aéria col.laborant amb
diferents investigadors i especialment arquedlegs, biblegs, historiadors i naturalment ged-
grafs, i el 1983 va apargixer publicat el fruit de les seves campanyes de recerca en una obra
coordinada conjuntament amb A. Bazzana, Prospections aeriennes. Les paysages et leur his-
toire on a més a més dels resultats obtinguts hi ha una important introduccié metodoldgica.
Per ell la fotografia aéria és un medi privilegiat de descobrir estructures confuses o amaga-
des. La vista de conjunt d'un paisatge, d'una part del mateix, d'un lloc, permet la comprensié
de la seva organitzacié interna, per la percepcié integral dels seus elements constitutius i la
seva disposicid. La fotografia adria proporciona una série de marques i indicis que es precis
de descobrir, llegir i explotar.

La fotografia aéria obliqua déna una dimensid de profunditat i relleu que no ddna la verti-
cal i serveix de document de base que sol.licita la interpretacié i suggereix hipdtesis de tre-
ball. Per altra banda també pot passar que davant de diferents informacions es recorri a la
fotografia aéria per estudiar determinats problemes.

Per realitzar les fotografies es segueixen dos métodes. El primer consisteix en realitzar
vols rectilinis i paral.lels entre ells, examinant les bandes del terreny unes darrere les altres i
realitzant les corresponents fotografies, al mateix temps que es fa el seguiment cartografic
corresponent,

El segon métode serveix per estudiar no un ampli territori, sind un fragment de paisatge,
un poblament, un lioc determinat. Inicialment es fan fotografies a una altitud relativament ele-
vada i amb il.luminaci6 per darrere amb la finalitat d’obtenir clixés generals de localitzacio.
Després a altitud mitjana es fan una série de fotografies en ratxa i amb enfocaments diferents.
Seguidament altre cop a més algada i amb bona il.luminacié es fotografien els indicis desco-
berts. Finalment a menys algada es fan fotografies laterals, obligiies i subverticals (angle de
80%-85°). Com a minim es van utilitzar tres maquines de fotografiar provistes de lents focals
variables (zoom 35/85 i 35/105), liarg focal fix de 135 mm, etc.

A partir de les fotografies i especialment de les més rellevants es fan croquis d'interpreta-
cio a base d'analitzar la fotografia i delimitar les diferents parts homogenies que hi apareixen.
S'analitzen les funcions de les diferents arees i les interrelacions existents entre elles per
poder comprendre I'organitzacio d’aquell espai. .

En el cas del litoral meridional de Catalunya Humbert va subministrar tota una série de dia-
positives, que s’analitzaren i s’escolliren les més representatives per demostrar les transfor-
macions espacials ocorregudes com a consegiéncia del desnvolupament del turisme, de
I'aparicié de la gran industria petroguimica i de la colonitzacié agricola. De les diapositives
rellevants s'en feren ampliacions fotografiques a partir de les quals es van fer els croquis d'in-
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terpretacié. S'aprofundi en I'analisi de I'ocupacié de I'espai litoral i la regeneraci6 de les plat-
ges, la desaparicié dels aiguamolls, la incompatibilitat entre turisme-gran industria i entre
espai residencial-industrial, i finalment en les transformacions paisatgistiques i funcionals al
delta de I'Ebre.

El resultat va ser el de poder interpretar molt bé la desorganitzacié urbanistica existent al
litoral; els conflictes d'usos del sol entre industria, agricultura, residéncia i turisme; la degra-
dacié dels espais naturals; i el paper de les infrastructures de comunicaci6 que uneixen punts
distants i fan de barrera i d'obstacle a les arees properes. Per copsar aquests aspectes la
fotografia aéria obliqua resultava molt més interessant que la fotografia vertical perqué et
dona diferents aproximacions i profunditats.

Finalment una altra i recent experiéncia directa ha estat la realitzacié d' un proleg -"Els pai-
satges urbans de Manresa”- a un volum de la Historia Grafica de Manresa (1996) que edita
amb molt encert una empresa local. Aquest volum coordinat per Joaquim Aloy i amb text de
Ma. Gemma Rubi tracta del paisatge urba en I'dpoca de la Restauracié (1875-1931). La
col.leccid es va inspirar inicialment en aquella Historia grafica de la Catalunya contemporania
de ' Edmon Vallés quin primer volum es va publicar I'any 1974 i que va contribuir decisiva-
ment a la recerca i publicaci6 de fotografies antigues de moltes poblacions catalanes i a la
realitzacié d’histories grafiques.

El volum que ens ocupa, no obstant, té l'interés de recollir només imatges de monuments
i paisatges urbans. En total es recullen 396 fotografies de l'Ultim quart del segle passat i pri-
mers trenta anys de l'actual. Les imatges son agrupades per sectors i carrers de la ciutat i es
déna prioritat a 'aspecte sectorial per damunt del cronoldgic, la qual cosa presenta aigun pro-
blema, malgrat la dificultat en datar les fotografies. De cada sector es comenga per les foto-
grafies més generals i panoramiques per acabar amb les fotografies més parcials i de detalls
concrets. Per les fotografies de I'interior urba es segueixen uns itineraris com si un foraster la
volgués visitar i congixer. Segons el coordinador “aquesta ordenacié ens permet ara fer un
viatge imaginari, entranyable i nostalgic, per la Manresa del tombant de segle”.

Les fotografies son de diferents autors | procedéncies, i algunes de les meés interessants i
desconegudes procedeixen d'afeccionats a la fotografia, les quals han estat conservades pels
seus descendents o bé per col.leccionistes particulars. En molts casos s’han hagut de fer
revelats de nombrosos clixés de vidre per poder seleccionar les fotografies més adequades.
Gracies a una edicié amb un paper molt setinat i envernissat, els positius han sortit molt ben
reproduits i en alguns casos han estat considerablement ampliats fins a grandaries d'una
pagina sencera (24 x 31,5) i a doble pagina. Els resultats cal valorar-los com a extraordinaris
i tenen un gran interés per a la investigacié histdrica i urbana, tant de la ciutat de Manresa en
concret com de les ciutats mitjanes amb indistries tradicionals. A més a més, les fotografies
estan convenientment comentades i hi ha una bona introducci6 historica i urbanistica.

En el praleg s'afirma que I'anterior aplec de fotografies té un enorme valor, “perqué permet
comparar un mateix paisatge en diferents anys i estudiar-ne 'evolucié, els canvis que han
sofert els carrers, els edificis, constatar 'ocupaci6 de I'espai agricola per 'espai edificat. La
identificacié d'una fotografia en una data determinada ens permet tenir unes idees sobre 'es-
tructura i la forma del lloc que possibiliten la comprensi6 de I'escenari ciutada, per exemple la
plaga Major, perd també permeten tractar amb detall la informacié que la fotografia conté i
endinsar-nos en el significat -la semidtica- dels detalls, com la composici6 de les obertures en
una casa pagesa... en relacié a les d’'una casa de comerciants...”. Es interessant també de
constatar com hi ha uns paisatges i unes imatges que sén repetides per diferents fotdgrafs,
com si fossin les oficials, les valorades, mentre altres paisatges s6n molt poc fotografiats o
bé completament ignorats, en funcié d'unes idees estétiques, unes modes o les idees i cultu-
ra de cada fotograf.
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5. A tall de conclusié

Al llarg d’aquesta ponéncia, i especialment a I'liltima par, s'ha intentat exposar linterés
que té la fotografia pels estudis del paisatge. El gedgraf parteix de la descripcié paisatgistica
per a poder explicar les formes i les estructures que existeixen en un territori, aixi com la seva
evolucio. De la comparacié de paisatges en sorgeixen analogies i diferéncies que permeten
copsar processos i enriquir I'explicacié. La técnica del zoom fotografic, permet igualment apli-
cada a l'estudi paisatgistic descobrir nous elements rellevants sense oblidar, perd, que un
canvi considerable en I'escala pot comportar 'analisi d'uns altres temes o problemes.

La conclusié és que la fotografia és un instrument imprescindible alhora d'estudiar un pai-
satge i la seva evolucié. Les possibilitats de descobriments que ofereix als historiadors, ged-
grafs, botanics i altres treballadors de les ciéncies socials i de les ciéncies de la terra s6n moit
altes. Es ben cert que “el paisatge no existeix fins que un tros de I'espai terrestre rep una
mirada humana que I'ordena i el converteix en tal” (Capel, 1973), perd l'investigador ha de
cercar aquesta ordenacio i saber que tot paisatge porta ies senyals del seu passat.
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LA FOTOGRAFIA | LOS ESTUDIOS DE PAISAJE:
POSIBILIDADES PARA LA INVESTIGACION

La ponencia parie del concepto de paisaje como
un fragmento del espacio geografico que nace de la
contemplacién humana. La fotografia estd intima-
mente relacionada con el paisaje porque lo puede
reproducir. Las imédgenes grédficas se hacen y se
guardan para ser contempladas y como documento
testimonial de que los objetos que aparecen en ellas
eran reales en el momento de accionar el disparador.
Por otra parte, |a fotografla, tanto si es un documen-
to como una cbra artistica, tiene un gran interés para
el investigador del paisaje.

Los inicios de la historia de la fotografia estdn
muy ligados a las imégenes paisajisticas, tanto en los
paises lideres europeos como en los Estados Unidos,
y lo mismo pasa en Catalunya. Los primeros dlbumes
fotogréficos estaban destinados a publicar imdgenes
de monumentos, poblaciones y paisajes pintorescos
del pais. Habia un espiritu divulgador, pero también
conservacionista, artistico y cientifico. Los inventarios
gréficos realizados, y las series fotograficas de afios
diferentes, son un instrumento de trabajo muy impor-
tante para los estudiosos de la evolucidn del paisaje,
gedgrafos, urbanistas, historiadores, etndlogos, ete.

La fotografia puede utilizarse para realizar un
andlisis sistemético de los procesos de cambio que
han habido en un temitorio, pero también en la
reconstruccién de este territorio en una época con-
creta, como puede ser a principios de siglo o antes de
la aparicién del turismo. En correlacién con la teorfa,
el andlisis de los paisajes implica dividir los espacios
geograficos en unos conjuntos caracterizados por
una fisonomia homogénea y una evolucién comun. Ei
paisaje primero se describe, se busca lo que es con-
tinuo y lo que es discontinuo, y después se estudia su
formacién y evolucidn para descubrir su estructura y
organizacién funcional.

El dltimo apartado se dedica a comentar expe-
riencias directas del estudio de paisajes por medio de
las fotografias y en especial a las aportaciones de la
fotografia aérea oblicua. La conclusion es que el
investigador -en este caso, el geégrafo- tiene que
explicar las formas y las estructuras que existen en
un paisaje asi como su evolucién. Es preciso conocer
como estd ordenado un paisaje y separar los ele-
mentos contemporineos de los que son huellas del

pasado.
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PHOTOGRAPHY AND LANDSCAPES STUDIES:
POSSIBILITIES FOR INVESTIGATION

The paper takes as its starting point the concept
of landscape as a fragment of geographical space
born of human contemplation. Photography is intima-
tely related to the landscape because it can be repro-
duced. Graphic images are made and kept in order
to be contemplated and as a testimonial document to
show that the objects which appear in them were real
at the fime the photograph was shot. On the other
hand, whether as a document or as an arlislic piece
of work, they ara of great interest to the landscape
researcher.

The beginnings of the history of photography in
leading european countries and in the United States
are closely linked to images of landscape, and the
same applies in Catalonia. The first photographic
albums were aimed at publishing images ¢f monu-
ments, towns and villages and picturesque
landscapes of the country. There was a spirit of popu-
larisation, and one which was also conservationist,
arlistic and scientific. The graphic inventories which
were put together, and the photographic series of dif-
ferent years, provide an important working tool for
scholars of the evelution of the countryside, for geo-
graphers, town planners, historians and ethnologists
etc.

Photography can be used for carrying out a sys-
tematic analysis of the processes of change which
have taken place in a certain territory, and it can also
be used in the reconstruction of how this land was at
a definite point in time, such as at the beginning of the
century or before the appearance of tourism. In corre-
lation with the thecry, the analysis of landscapes
implies dividing up geographic space into groups cha-
racterised by their homogeneous physiognomy and
the evolution which they have in common. First of all,
the landscape is described, that which is constant and
that which is changing is sought, and then its forma-
tion and evolution are studied in order to discover its
structure and functional organisation.

The last section of the paper comments on direct
experiences of the study of landscapes by means of
photographs and in particular on the contributions
made by oblique aerial photography. It concludes that
the investigator - in this case, the geographer - has to
explain the form and structures which exist in a lands-
cape as well as its evolution. Knowing how a lands-
cape is organised is essential, as is being able to
separate contemporary elements from those which
are traces of the past.
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LA PHOTOGRAPHIE ET LES ETUDES DE
PAYSAGE: POSSIBILITES POUR LA RECHERCHE

Le rapport part du concept de paysage en tant
que fragment de I'espace géographique qui nait de la
contempiation humaine. La photographie est en rap-
port étroit avec le paysage parce qu'elle peut le repro-
duire. On fait et on garde des images graphiques pour
les regarder et parce gu'elles prouvent que les objets
qui y sont représentés existaient réellement quand on
a appuyé sur le déclencheur. De plus la photographie,
qu'il s'agisse d’'un document ou d'une cauvre d'art, est
d'un grand intérét pour le chercheur en paysages.

Au début, Phistoire de la photographie était en
étroites relations avec les images représentant des
paysages, que ce soit en Europe dans les pays & la
peinte de ce mouvement ou aux Etats-Unis, etil en fut
de méme en Catalogne. les premiers albums de pho-
tographies ont publié des images de monuments, de
villes et de villages et de paysages pittoresques du
pays. ll y avait & la base de ce phénoméne un esprit
de divulgation, mais aussi de conservation, artistique
et scientifique. Les inventaires graphiques qui ont &té
réalisés, ainsi que les séries photographiques datant
d'années différentes, représentent un instrument de
travail d'une trés haute valeur pour les spécialistes de
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I'évolution du paysage, les géographes, les urbanis-
tes, les historiens, les ethnologues, efc.

On peut utiliser la photographie pour réaliser une
analyse systématique des phénoménes de change-
ment subis par un territoire, mais aussi pour recons-
truire ce territoire & une époque concréte, au début du
siécle, par exemple, ou avant I'apparition du tourisme.
Corrélativement & la théorie, 'analyse des paysages
représente la division des espaces géographiques en
ensembles caractérisés par une physionomie
homogéne et par une évolution commune. Tout d'a-
bord, on décrit le paysage, on cherche ansuite ce qui
continu et ce qui est discontinu, puis on en étudle fa
formation et I'évolution afin d’en découvrir la structure
et l'organisation fonctionnelile.

La demiére parlie commente des expériences
directes d'étude de paysages par le biais de photo-
graphies et surtout grice aux apporis de la photo-
graphie adrienne oblique. On peut en conclure que le
chercheur, -dans ce cas, le géographe- doit expliquer
les formes et les structures que l'on rencontre dans
un paysage, ainsi que leur évolution. Il faut savoir
comment esl ordonné un paysage, et en séparer les
éléments contemporains de ceux qui sont des vesti-
ges du passé.



